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Chére Anne-Marie, cher Pol, chére Deborah Bowmann,
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Victor Delestre : D’ailleurs, je suis assez curieux
Jean-Baptiste, ce rapport du cinéma avec la mort,
tu 'envisages comment?

Jean-Baptiste Carobolante : En ce moment, jes-
saie de repenser le cinéma a partir de 'avénement
du capitalisme dans les sociétés protestantes du
XVIlle siécle. Donc a partir de Benjamin Fran-
klin, de tous ces gens-1a qui disent que « le temps,
cest de P'argent ». A partir du moment ot Luther
a proposé une traduction de la Bible dans laquelle
il traduit la « foi en Dieu » par le terme de Beruf,
qui désigne la « vocation » en allemand. Il nexiste
pas vraiment d équivalent latin de ce terme. Beruf,
cest a la fois le métier et a la fois la vocation. Ce
qui veut dire que le métier que tu exerces corres-
pond a la vie que tu as.

Toute personne qui travaille, travaille pour méri-
ter le Paradis. Et a quoi se mesure le fruit du tra-
vail? Au capital.
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JBC: Ce qui m'intéresse dans tout cela, cest
d’abord la notion de spécialisation. Chaque étre,
chaque personne doit trouver une spécialisation a
son étre, qui passe par la vocation.

accompagnement

VD: Mais du coup tout ¢a par rapport au cinéma?
Anne-Marie Trépanier: Et a la mort?

JBC: Le cinémaa été pensé par les fréres Lumiéres
comme quelque chose qui puisse étre visionné en
public. On y présente généralement des histoires
d’évolution éthique ot lon retrouve un person-
nage, qui va faire face a des choix, a des obstacles
etalafin des films - je parle 1a des films plus grand
public - il y aura un résultat de ce cheminement.
Jessaie d'envisager cette évolution éthique comme
similaire 4 la vision éthique capitaliste. Les capi-
talistes pensent que la vocation est liée 4 un éthos
alors qu'avant les marchands n'impliquaient pas
un rapport éthique dans leur travail.

plat de vesistance

JBC: Alors maintenant, il y a les liqueurs qui
entrent en jeu. Je ne suis pas en mesure de vous
offrir un contenu théorique aussi dense quant a
la production de liqueurs dans cette probléma-
tique. Je sens bien qu’il y a des corrélations, mais
je marrive pas vraiment encore a définir les liens,
les rapports entre les différentes composantes; la
spatialisation, le cinéma, la mort. Dans I'alcool on
retrouve le rapport populaire, et 4 lopposé le rap-
port de dépendance.

VD: Une dimension festive aussi.

JBC: Oui, le rapport festif. Létre ensemble. La
production d’une oeuvre que I'on puisse choisir de
consommer ou de conserver. Ca se référe aussi a
l'idée de conservation d’un capital. En la consom-
mant, on perd tout le capital de I'oeuvre.

Amaury Daurel: Cest inconsommable. On vise
Texpérience passée en consommant la chose, plu-
tot que son capital.

plat pe vesistance 1t

Pol Le Vaillant: La, on parle d’une oeuvre qui est
finie. Moi ce que j'aimerais approfondir, cest plu-
tot ta démarche. Et pourquoi I'alcool?

JBC: A la base, ce qui m'intéressait dans I'alcool
cest qu'il s’agit de quelque chose que je fabrique
chez moi. Iy avait également ce rapport al'idée de
spécialisation de l'activité artistique. Il s’agissait
pour moi de déplacer ce geste commun dans une
perspective de production et de consommation.
Que se passe-t-il lorsque 'on dispose d’un produit
personnel, d’un geste familier sur un socle, sur un
podium, lorsqu'on le voue a étre vendu ? Clest aus-
si une forme de résistance que lon retrouve entre
autres chez Michel De Certeau dans son <inven-
tion du quotidien», les petites résistances du bas
peuple. Comment résister face au capital? Tout
simplement en poursuivant une production com-
pletement autonome a la consommation, hors
circuit, etc.

VD: Lalcool représente quelque chose dont le lien
est assez cohérent avec ces histoires de spectres et
de cinéma, d’images. Tu parlais de ces étres spec-
traux, isolés: on retrouve ¢a aussi dans I'alcool, ou
ily a autant le coté festif que le coté...
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Ppose pas aussi une issue;
AD: On s’arréte la-dess
VD: Stop, stop!
AD: Clest fini! Coupe
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